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Dr. Benjamin Fraser
Universidad de Arizona, Estados Unidos

«éQué puede hacer un cuerpo?» Esta es la cuestion que ha surgido en diversos discursos, entre
los que destacan la exploracidon del cuerpo en el sentido filoséfico-fenomenoldgico, en el artistico
y en el estético, y, como nos toca ahora en el contexto presente, en el ambito del cémic y la
novela grafica. Siguiendo los parametros enunciados por Gilles Deleuze en su libro Spinoza:
Practical Philosophy (‘Espinosa: Filosofia practica’), «Un cuerpo puede ser cualquier cosa; puede
ser un animal, un cuerpo de sonidos, una mente, o una idea; puede ser un corpus linglistico, un
cuerpo social, una colectividad». Inspirado por el pensamiento espinosista, Deleuze vuelve a su
filosofia en busca de algunas proposiciones para entender mejor la vida, el movimiento, la
conciencia y la accion. El cuerpo se nos revela como el nudo en el que se encuentran dos
relaciones, una cinética y la otra dindmica. Espinosa dijo: «Porque, de hecho, nadie ha
determinado todavia lo que el cuerpo puede hacer». Propuesta: entendamos los cémics como
cuerpos. Pueden hablar, con palabras, pero también con movimientos. Los cuerpos se mueven, a
través del espacio y del tiempo. Gritan, susurran, senalan, indican y dirigen la atencién. Los
cuerpos se estiran, se contorsionan, empujan, saltan, aceleran, ralentizan, se contraen, se retiran
y descansan. Los cuerpos respiran, digieren, bombean sangre. Desde este punto de vista, la
narracién en el cdmic no es solo un acto de habla, sino un movimiento corporal que implica todos
los aspectos del cuerpo del comic: linea, estilo grafico, rotulacion, coloracion, diseno de la pagina,
estructura, y todo lo que el tedrico del cdmic Thierry Groensteen ha denominado «solidaridad
icdnica», «el juego relacional de una pluralidad de imagenes interdependientes como fundamento
ontolégico Unico de los comics». Con una variedad de ejemplos sacados del cuerpo del comic
global, observaremos la sustancia corporal de la narraciéon del cdmic en accién: p. ej., Pere Joan,
Julie Doucet, Nick Drnaso, Breacht Evens, Emil Ferris, Keum Suk-Gendry Kim, Shigeru Mizuki, Ana
Penyas, Joe Sacco, Seth, R. Sikoryak, Marc-Antoine Mathieu, Chris Ware.
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Dr. Bartomeu Castell Pons
Doctor en Historia por la Universidad de las Islas Baleares

Hergé, seudénimo de Georges Remi, es el autor primordial de la denominada «linea clara», una
de las tendencias artisticas mas importantes del comic franco-belga, y uno de los artistas mas
influyentes del mundo del cdmic, considerado el noveno arte. Su principal creacién son Las
aventuras de Tintin, en las que plasma toda una serie de acontecimientos histéricos mundiales
del siglo XX. En esta ponencia se hace un repaso de los hechos histéricos mas significativos
expuestos por Hergé en la primera etapa de su produccion artistica y un analisis mas detallado de
dos albumes concretos, escritos y dibujados en dos épocas distintas de la vida del autor,
correspondientes a la segunda y tercera etapas de su obra artistica. En primer lugar, la ponencia
consta de una introduccidn, en la que se detalla el origen del personaje Tintin, los medios de
comunicacion en los que Hergé dibujo sus vifietas y las editoriales que publicaron sus albumes. A
continuacion, se exponen concisamente los acontecimientos histéricos que Hergé refleja en cada
uno de los dlbumes de su primera etapa, desde Tintin en el pais de los soviets hasta El cetro de
Ottokar. En tercer lugar, se lleva a cabo un andlisis de la situacién histérica mundial que llevo a
Hergé a no poder publicar ningin acontecimiento histérico durante su segunda etapa, centrado
en el caso concreto del album El cangrejo de las pinzas de oro. Por Gltimo, se explica el momento
de la vida de Hergé y la época histérica que le llevaron a escribir y dibujar el doble album
Objetivo: la Luna y Aterrizaje en la Luna, como ejemplos concretos de la tercera y ultima etapa de
su producciodn artistica, en los que, ciertamente, se adelanté a la Historia.

Pere Joan
Cluster de Comic de Mallorca

Esta ponencia propone observar la pagina de cdmic mas alld de su funcién estrictamente
narrativa, viéndola también, en ocasiones, como un objeto estético en si mismo, como algo a lo
gue el autor, de forma consciente o no, ha afadido un significado que no necesariamente
refuerza la historia o la narracién, sino que busca un efecto estético o significativo fuera del
contexto de la historia contada.

Estos recursos no deberian frenar la lectura de la historia narrada, sino enriquecer el contenido,
acentuando la naturaleza gréfica de este medio y aportando la posibilidad de una recreacion
posterior a través de la contemplacién, que permita abstraerse de lo contado y resaltar la
especificidad de un medio que se imprime en papel y que puede jugar con las unidades de pagina
y la distribucién de vifietas para ampliar el sentido, a veces, hasta lo casi musical, lo ritmico, lo
estético o lo conceptual.
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Desde esta perspectiva se analizan diferentes efectos o significados, aparentes u ocultos, que se
encuentran en toda la pagina vista como un objeto en si misma o también en una vifieta aislada.
Se pueden observar ritmos, la pdgina como una actuacién musical (Coll, Max, Micharmut),
repeticiones que llenan y se asemejan a un estampado (Little Nemo), la importancia de la
uniformidad (Los Pitufos), el punto de vista aéreo para una descripcién que quiere ser exhaustiva
a la manera de Brueghel (Opisso, Blanco, los extras de verano y Navidad de los tebeos antiguos),
repeticion de un recurso (Chris Ware), esquemas para explicar vidas, actitudes o trayectorias,
individuales o colectivas (también Chris Ware), vifietas solas que contienen una visién poética y
concentrada que pueden pasar desapercibidas a simple vista (Hergé), y también la historieta
utilizada para sustituir excepcionalmente recursos habituales (diarios Libération y ARA).

Dr. Antoni Marimon Riutort
Catedratico de Historia Contemporanea
Universitat de les llles Balears

La historia y el cdmic tienen en comun el hecho de ser dos formas de narrar. La historia pretende
reflejar el pasado de la manera mas objetiva posible, mientras que el comic puede hacerlo de una
forma mucho mas libre. En lineas generales, podemos distinguir diferentes tipos de comics segun
su relacion con la historia. Los mas frecuentes son los cémics que podemos llamar de
ambientacion histodrica, en los que la historia, utilizada con mas o menos rigor, sirve de contexto
para todo tipo de aventuras. Pero también hay cémics que pretenden explicar o reconstruir el
pasado, ya sea con un caracter didactico o como verdaderos ensayos, parecidos a una obra
académica. Un tipo especial son los comics que podriamos calificar como periodisticos, porque
reflejan en vifietas el mundo del presente, un presente que pronto se convierte en pasado. Por
otro lado, muchos comics sin ninguna pretension de reflejar la historia, por ejemplo, los de humor
o los de cardacter costumbrista, en realidad son testimonios extraordinarios de su tiempo y, como
tales, una magnifica fuente para la historia.

Josep Maria Nadal Suau

Impulsada desde Mallorca por los artistas Max y Pere Joan, la revista Nosotros Somos los Muertos
(NSLM) desempefié entre 1995 y 2007 un papel esencial como representante del cémic
alternativo espanol mas disruptivo y mas abierto a tendencias internacionales renovadoras. Todo
ello, sin cerrarse a un solo estilo o generacidén. La ndmina de los dibujantes que participaron en
ella en algiin momento anticipa lo que luego seria el canon de esta disciplina artistica: ademas de
los propios fundadores, se puede citar a Federico del Barrio, Alex Fito, Manel Fontdevila, Gallardo,
Albert Monteys, Javier Olivares o Santiago Sequeiros. Ademas, la revista ponia a dialogar su
trabajo con la obra de artistas de todo el mundo, como Julie Doucet, David Mazzucchelli o Chris

Ware.
CATACRACK!

T¢ JORNADA D'ESTUDI DELS COMICS

B EAS A\ &/, ii DD—n



Hoy, la peripecia editorial de NSLM (que conocié dos o tres etapas diferenciadas, segun los
criterios que aplicamos) se considera un capitulo fundamental de la cultura del cédmic, hasta
adquirir casi una dimensidon mitica. Nuestra intervencion pretende ser una revisién de su legado,
tratando de entender las claves que ya se percibieron en sus pdginas de las trayectorias
posteriores de los autores convocados por Max y Pere Joan, haciendo balance del patrimonio que
suponen sus paginas y encuadrando la revista en su periodo histdrico.

Para tal fin, ademas de revisar en profundidad todos los nimeros de la publicacidn, escucharemos
el criterio de sus fundadores y nos aproximaremos a sus intenciones iniciales, con motivo del
trigésimo aniversario de la primera edicion de Nosotros Somos los Muertos.

Dr. Miguel Angel Miranda
Instituto de Investigaciones Agroambientales y de Economia del Agua (UIB)
Clister de Comic i Nous Média de Mallorca

Cuando el publico en general piensa en comics, puede que tenga la idea de que se trata de un
medio dirigido Unicamente al entretenimiento y destinado a un publico infantil y juvenil. Un
analisis mas detallado del lenguaje del comic nos permite comprender que sus usos y registros
pueden ir mas alld del mero entretenimiento. Existen numerosos estudios que demuestran la
ventaja del uso del lenguaje del cdmic para la transmisidon de informacidon compleja a diversas
franjas de edad. La transmision de conocimientos cientificos no es una excepciéon, y en la
literatura cientifica se encuentran numerosos estudios en los que se ha analizado el uso del cémic
para dicha finalidad. Es mas, las revistas cientificas utilizan en la actualidad el llamado graphical
abstract, que es basicamente una secuencia de imdgenes o esquemas que resume de manera
secuencial los aspectos mas importantes de la investigacion realizada. Del mismo modo, son ya
numerosos los ejemplos de reuniones cientificas que dedican una sesidén para tratar el uso del
cOmic como medio para la divulgacion y educacion.

Las ventajas del comic para fomentar la educacién cientifica de la sociedad son numerosas, pero
destacaremos la popularidad del medio, el impacto visual, la permanencia sensorial y la
motivacion. De hecho, la combinacion de texto en una narrativa visual secuencial permite una
mayor motivacion de los lectores. En esta charla destacaremos algunos ejemplos llevados a cabo
en el dmbito de la Biologia, incluyendo obras realizadas sobre temas que afectan a Baleares, como
la Xylella fastidiosa. También se hara un repaso de algunas de las publicaciones de cémics de
ciencia a escala nacional para, finalmente, tratar algunos ejemplos del uso de conceptos
cientificos en cdmics de diferentes géneros.
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Florentino Flérez Fernandez
Coordinador de los ciclos de llustraciéon y Cémic en la Escuela de Arte de Mallorca

Jordi Bernet ha transitado por casi todos los géneros, de la aventura al terror, pasando por la
fantasia o el wéstern. Pero siempre ha mantenido su interés por la distorsién caricaturesca, el
erotismo y el humor. Aunque su dibujo nunca desfallece, los temas que aborda pueden provocar
los reparos de muchos lectores. Llaman la atencién sus estereotipos raciales y las escenas de
violencia contra la mujer, entre otros. En Historias negras (con guion de Abuli, 1990), los africanos
presentan rasgos faciales estereotipados y, ademas, hablan en «camelo».

El sefalamiento de esos tics racistas ha sido habitual en las ultimas décadas. Por ejemplo, han
abundado las criticas hacia las primeras obras de Hergé, acusadas de promover estereotipos
coloniales. En Estados Unidos, un autor tan respetable como Eisner credé a Ebony en 1940, un
joven afroamericano que ejercia un papel de acompafiante en The Spirit. Aunque con
posterioridad escribié y dibujdé muchas novelas graficas denunciando la xenofobia y los
estereotipos raciales, Eisner ha sido muy criticado por su «negrito», un personaje casi impensable
en la actualidad.

Quienes combaten estos productos lo hacen desde una conviccion moral. No solo son malos por
menospreciar determinados rasgos corporales o culturales, sino también por su caracter
«imitativo». Al normalizar ciertas imagenes, las malas costumbres se eternizan. Se trata de
modificar los habitos cambiando los cddigos de representacion.

«El camino al infierno estd empedrado de buenas intenciones», decia San Bernardo. En los afios
cuarenta y cincuenta, muchos educadores y psicélogos pensaron que hacian lo correcto
vinculando delincuencia juvenil y tebeos. En los noventa, la correccion politica insistio en evitar
los estereotipos raciales. La cancelacion y la censura persiguen a los autores, fomentando la idea
del cdmic como herramienta social, sujeta a las mas rigurosas normas morales. Pero todo medio
artistico es algo mas que un vehiculo de propaganda o educacion.
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Joan Miquel Morey
Gestor cultural
NUm. Colegio de Marketing y Comunicacion de Catalufia 1552

Toda agrupacion de personas funciona como un organismo vivo, con sus raices y con unas
dinamicas internas y externas en constante evolucidon. Por este motivo no se pueden entender ni
el “Cluster de Comic i Nous Media” (2011) ni el “Festival Cémic Nostrum” (1999) sin hablar de Ia
“Associacié d'Amics i Victimes del Comic”, a partir de ahora AAVC, (1996). Y tampoco, se puede
entender la AAVC sin la apertura de la libreria Norma Cdmics en el 95.

El 25 de marzo de 1995 se inaugurd la libreria Norma Cémics en Palma y en medio de una crisis
espafiola, autoral y editorial, que se arrastraba desde el cierre de la gigante Editorial Bruguera y
de la desaparicién continuada de las revistas semanales de cdmic para adultos, que permitian
sobrevivir a los autores serializando obras que entonces se recopilaban. La irrupcion del manga y
la expansién del cdmic norteamericano de superhéroes hicieron que los editores supervivientes
se centrasen en publicar material fordneo que tenia unos gastos de derechos de autor y de
produccién mucho mas bajos que la produccidn propia.

Culturalmente en Mallorca, en el afo 95, era un desierto. No se organizaba ningln tipo de acto en
torno al medio. Ni talleres, ni exposiciones, ni conferencias o presentaciones. Cabe mencionar la
excepcionalidad de la publicacion de la revista "Nosotros somos los muertos n21" dirigida por Max
y Pere Joan, autoeditada con la colaboracién de Monograma Ediciones de la libreria de Palma
Totem.

Y aqui empieza esta historia. Impulsada por la libreria Norma en diciembre de 1996 se organizan
las primeras actividades de la AAVC con una exposicion colectiva de jévenes autores islenos y una
serie de cuatro conferencias. En el afio 99 se organiza entre la AAVC, Sa Nostra y el Ayuntamiento
de Palma el primer "Comic Nostrum, setmanes del Comic a Mallorca", que conté con un ciclo de
10 conferencias y dos exposiciones: "Comic, 3 mirades (Ibafez, Prado i Diaz) i Territori Vaquer."

En el 2011, la AAVC pasard el testigo al recién creado Clister de Comic i Nous Media, que
enriguecera exponencialmente y continuara la labor de dinamizacion y divulgacion del cdmic en
las Islas y en el resto de Espana.
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Dra. Kristina Gedgaudaite
Universidad de Viena

Al examinar las novelas gréficas griegas de la Ultima década, se observa rapidamente que la gran
mayoria de ellas se basan en el canon literario griego, por un lado, y en momentos decisivos de la
historia nacional griega, por otro. Al mismo tiempo, existe una fertilizacidon cruzada entre estos
dos tipos de narraciones: las novelas que se adaptan en forma de cémic suelen considerarse un
reflejo de los periodos histdricos que narran, mientras que las narraciones histéricas a menudo
difuminan los limites entre lo real y lo ficticio e invocan metéaforas visuales procedentes del
género fantastico.

La primera parte de esta ponencia analizara ejemplos de novelas graficas griegas para discernir las
voces, géneros y tendencias culturales que aparecen al narrar la historia de la Grecia actual. En la
segunda parte, se pasara de la historia al presente y del comic en forma de libro a formatos
alternativos para examinar casos de activismo en torno al comic. Al yuxtaponer estas dos
perspectivas, la conferencia propone el cdmic como una forma de pensar que puede ofrecer
visiones alternativas de la Grecia contemporanea.

Jorge Isaurralde Gomez Jaume Vaquer
Autor de comic y disefiador Divulgador, tedrico y
Claster de Comic i Nous Media de Mallorca coleccionista de comics

Todo empezd hace ya algunos anos cuando Jaume Vaquer, divulgador, tedrico y coleccionista
afincado en Mallorca, manifestd el deseo de que su coleccién, una de las colecciones privadas de
originales y publicaciones de cdmic mas importantes de Europa, permaneciera en Mallorca,
aunqgue habia tenido varias ofertas para trasladarla a la Peninsula. La coleccidon cuenta con mas de
1.500 originales de las firmas mas importantes del cémic mundial y mas de 6.000 publicaciones.

Desde entonces, el Cluster de Comic i Nous Média de Mallorca ha estado buscando un espacio
gque pueda albergar esta coleccidn, que constituiria el fondo principal de un futuro museo. Hubo
varias reuniones con diferentes instituciones con muchas promesas y poco éxito, hasta que, hace
dos afios, una conversacion informal con el alcalde de Inca, Virgilio Moreno, y el concejal de
Urbanismo y Museos, Andreu Caballero, derivd en la posibilidad de contar con una casa en el
centro de la ciudad, Cas Metge Cifre, propiedad de Caixa Colonya, que la institucion cede al
Ayuntamiento para que se convierta en el Museo del Cémic.

La presentacion del proyecto esta prevista para noviembre de 2025, en el marco del Festival Comic
Nostrum, en el mismo edificio que albergara el museo. En la charla se explicard cdmo se encuentra
el proyecto actualmente y las acciones que estan previstas para el futuro. Se maostraran y
describirdn planos del anteproyecto realizado por el Clister de Comic, que cuenta:.conla
aprobacion del Ayuntamiento de Inca y de la propiedad del edificio. Contara, ademas, con la
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presencia de Jaume Vaquer, que explicara en que consiste su coleccion.



